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Ha marepuane nmostnueckoit necun XKaka bpens « Amsterdamy, coderaroreii B ce6e n1yOHHY MpoOIeMaTHKH
M JKaHPOBOCTH CO CJIOKHOCTBIO 3BYKOBOTO CTPOSI, OCYIIECTBISICTCS JINHIBOCTHINCTHICCKHI aHAIIN3 CHHTETHIECKO-
O TEKCTa KaK MPUMEpa CMELIAHHOTO CEMHO3MCa B KOHTEKCTE Xy/I0KECTBEHHOCTH. [10Ka3bIBACTCSI, YTO NCIOIB30Ba-
HHE Pa3INYHBIX CTHINCTHYCCKUX H JISKCHYECKHX MPHEMOB — MeTadop, CpaBHEHHIH, OKCIOMOPOHOB, aHadop, (hoHe-
THYECKUX KaJIaMOypOB, IOBTOPOB M BYJIbIAPH3MOB — CIIOCOOCTBYET JHHAMH3ALNH CIOKETa, PACIINPEHHIO BPEMEHN
U [IPOCTPAHCTBA, PUIACT TEKCTY 0COOYI0 BBIPA3HTEIBHOCTh B KOHTEKCTE BOCXOSIIEH rpagauun. JlokazaHo, 4To
HOBTOPSIOIINECS IPAMMATHYECKHUE KOHCTPYKIMH M XapaKTEPHBIil IIOBTOP KOHIEBBIX CO3BYUMil MO4EPKUBAIOT CHII-
JabUYecKoe ynapeHHe, BHICTYIast SIIEMEHTOM CTPO(HIECKON KOMIIO3UIHU U (PAKTOPOM METPHYECKOrO HOCTPOCHHS
CTHXa, YTO yCHIIMBACT CXOJCTBO MPOM3BEACHUS ¢ (DPAHIy3CKUMH HAPOIHBIMY TAHIICBAIBHBIMY IICCHIMU.
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A linguo-stylistics analysis of synthetic text of the poetic song «Amsterdam» by Jacques Brel, combining
of problematic depth and genre with phonetical system complexity, as an example of mixed semiosis in context
of artistry. A use of different stylistic and lexical devices — metaphors, similes, oxymorons, anaphoras, phonetic
puns, iterations and vulgarism — favour the development of story dynamism, time and space extension in context
of ascending gradation. The iteration of grammatical pattern and typical repeat of final consonants emphasize
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JIro0oe JMHTBOCTHJIMCTUYECKOE HCCIIe-
JIOBaHUE TIECHU KaK IIO3TUYECKOro MpPOU3-
BEJICHUS, IMOJIO)KEHHOTO Ha MY3BIKY, UCXOIUT
n3 yrBepxkaenus FO.M. Jlormana o Tom, 9TO
«PUTMHUKO-UHTOHAIIMOHHBIN CTPOMl TpeacTaB-
JISIET HE CaMOCTOSITEIBHYIO CTPYKTYDY, a dlie-
MEHT, BXOJSIINN B PSIJ YACTHBIX MOJACTPYKTYD,
KOTOpBbIE, B3aUMOJICHCTBYsI, 00pa3yroT eAUHYIO
CHUCTEMY TEKCTa, HAa3bIBAEMYIO CTHUXOTBOpE-
HUEM W TIPECTABIAIONIYI0 COOOW 3HAK Ompe-
JIEJICHHOTO COAEpKaHUS W MOJEThL OIpele-
neHHoU nedictButensHOCTH» [1, ¢. 181]. Ilpu
STOM aBTOP MOMUYCPKUBACT, UTO «CTUX — HE
TOJIbKO PUTMUKO-UHTOHAITUOHHOE, HO U CMBbIC-
JIOBOE €IMHCTBO. B crity 0co00ii nKkoHn4eCcKoit
MPUPOABI 3HAKA B UCKYCCTBE IIPOCTPAHCTBEH-
Hass COOTHECEHHOCTh JJIEMEHTOB CTPYKTYPHI
3HaYUMa, OHA HETOCPEACTBCHHO CBSI3bIBACTCS
¢ comepxkanuem» [1, c. 184]. B cBsa3u ¢ atum
IIECEHHAsl MM0A3Usl MPENCTABISIET COOOW CHH-
TETUYECKUH TEKCT U SIBISIETCS MPUMEPOM
CMEIIaHHOTO CEMHO3UCa, OTHUM M3 CITIOCOOOB
HCCIIEOBAHUS KOTOPOTO CITYXKUT JICKCUKO-CTH-
JUCTUYECKUN aHallu3 B KOHTEKCTE XYIIOXKe-
CTBEHHOCTH, JJI1 KOTOPOM, MO OMPEICICHUIO
WN.b. PonHsAHCKOHN, «CyIIECTBEH MPHU3HAK 3a-
BEPUICHHOCTH U a/ICKBaTHOW BOILUIOIIEHHOCTH
TBOPY. 3aMbICJIa, TOTO «apPTUCTU3Ma», KOTOPbII

SBJIIETCSL 3aJI0TOM BO37IEMCTBHSA NPOM3B. Ha
qUTATEIN, 3pUTENS, caymarens» [2, c. 489].

OpaHiry3ckas TOITHYECKast TECHS Ipel-
CTaBIISIET COOOM COBEPIIICHHO OCOOBIN JKaHp
u cerofns. HecMoTps Ha HanM4Yue My3bIKH, €€
HeJb3s51 OTHECTH HU K MIO3UK-XOJITY, HU K TOMY,
YTO MPUHSITO HAa3bIBaTh «0APIOBCKON MECHEH».
C 60-x rogoB XX Beka cOopauku nieceH JKop-
’ka bpaccanca, llapns AsnaBypa, Jleo ®@eppe,
’Kaka bpens v MHOTHX APYrux CTOSAT Ha IMOJ-
Kax KHIDKHBIX MarasMHoB pAIOM CO COOpHH-
KaMH CTHUXOB (paHIy3cKuX 1mo3toB. M aTo He
ciydaiiHo. Benp B OCHOBY (paHIy3CKOH TO-
ATUYECKOU MecHU XX BeKa JIEIIH CTUXOTBOpE-
HUS Beqynmx modToB — «Il n’y a pas d’amour
heureux» Jlyn Aparona (OK. bpaccamnc), ['uito-
Ma Anoumaepa (Jleo @eppe) u, KOHETHO Ke,
JKaxka IlpeBepa, KOTOpBI MHOTOE clenan st
COI03a Mod3uM ¢ necHed. Vimenno Onaropaps
K. IlpeBepy ¢paniry3ckast modTuueckas mnec-
Hs1, BOBMOYKHO, OOJIBIIIE, YeM JIPyTHE, COUETAeT
B ce0Oe mTyOnHy MPOOIEMaTHKH U JKaHPOBOCTH
CO CIOKHOCTBIO 3ByKOBOTO CTPOSL.

OnnuM 13 Haubosee SIPKUX MpeACcTaBUTe-
neit ppaHIy3CKOM MO3ITUYECKON MEeCHU SIBIIS-
€TCsl MOAT, KOMIIO3UTOpP, NEBEI, aKkTep U pe-
)uccep Kak bpenb. IMeHHO 3TOT mepeyeHb
npodeccuii, ymoMHHAEMBIH BO BCEX DHITHKIIO-
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MEUSX MHUPA, B COYCTAHUU C B3PHIBHBIM TEM-
[EpaMEeHTOM, OOYCIOBHMJI YHUKAJIBHOCTH €ro
IIECEHHO-TTO3TUYECKOTO TBOPYECTBA, IJIe KakK-
Jasi TIECHS — CIIOBHO CIOXKET M3 YbEW-TO JKU3-
HU. Bce ero mecHu — Tparudeckue u 030pHbIE,
HEXXHbIE U HEHCTOBBIC — HAIIOJHEHBI MTOHUMAa-
HUEM BCEro CIEKTpa YeJIOBEYECKHX UYYBCTB
B JIFOOBIX KU3HCHHBIX CUTYAIHSIX.

OnHO# U3 caMBIX MOMYISPHBIX BO MHOTHUX
CTpaHax «KaHpPOBBbIX 3apucoBok» XK. bpens
cTana necHs «Amsterdamy, KOTOPYIO 10 CHX
[Op HMCHOJHSIOT MHOTHE MEBIbl Ha pPa3HBIX
SI3bIKaX. JTO MECEHHOE CTUXOTBOpPEHHE, €lU-
HOE€ IO CTPYKType, COCTOUT M3 4 KYIJIETOB
[0 YeThIpE CTHXa B KAXKIOM H SBISIET COOOH
MIpUMEpP KITACCHYECKOTO CHIUIA0MYECKOTo ya-
peHms, XapaKTepPHOTO ISl BCETO TMOATHYECKO-
ro teBopuectBa XK. bpeins ¢ ero purMuuecKoi
OCHOBOM, COPa3MEpPHOCTHIO U MTOBTOPEHUEM
PUTMUYECKHUX CIIOTOB BHYTpU CTpOKU. B cTu-
XoTBOpeHHH 384 cuimaOudecKkux ciora, HO
9Ta JAKOHMYHOCTHh B COYETAaHHUU C OTCYTCTBH-
€M XapakTepHOTO I MECHU TPHUIeBa JINIIb
yCHJIMBACT dPPEKT peuynuTaTuBa U CUIIy CTHXA.
Kaxnpiii kymier HaunHaeTcs: aHagopoii-3adu-
HoM «Dans le port d’Amsterdamy, uro popmu-
PYET PUTM | 3BYKOBBIE CKPEIIBI BCETO MPOU3-
BEJICHUS.

[TepBrril KyIUTET TIPEACTABISIET COOOH He-
KYIO JIEKOPAIIMIO CIIEHUYECKOTo JIeHCcTBa (1Top-
TOBasi TaBepHa B AMcTepAame), B KOTOPOM
Y4acTBYIOT I'eépOM IMO3THYECKOM IbECHI — CO-
menmme Ha Oeper Mopsiku. bembie ckareprw,
3asAnaHHble PHIOBUM JKHPOM, MHUBO M TPECKa
C KapeHON KapTOIIKOW, IMbSHbIE XOXOT, Iec-
HU ¥ TAQHIIBI C MOPTOBBIMH JCBKAMH, TPSI3HBIC
Marpaibl HOYIEKEK U MbsHas TI000Bb — TAKOB
PYTHHHBIA MUpP aMCTEpAaMCKOrO MOpTa, B KO-
TOPOM CJIOBHO BHE BPEMEHH, B 3aMKHYTOM IIH-
KJI€ JKABYT, YMUAPAIOT U POKIAFOTCSI MOPSKH.

Camo peiicTBre HaYNHAETCS BO BTOPOM KY-
miere. [IbsiHBIE 1 Becesble, MOPSKH BBIXOJSAT
M3-32 CTOJIOB U CHPABJISIIOT HYK/IY O] OTKPBI-
ThIM HeOoM. Bce ¢u3MONIOTMYHO M PyTHHHO,
0e3 nmpamaru3ma.

Tperuii Kymner HauMHAETCS TAHLAMMU
C JKEHIIIMHAMU TI0]T aKKOP/IEOH, HO YK€ B UeT-
BEPTOM KyIUIETE O3TH JKEHIIMHBI TpeBpalia-
I0TCS B JICILIEBBIX TOPTOBBIX MyTaH. Bee sicHo
Y TIOHATHO, 00pa3bl 00O0OIICHBI W HE HYXJIa-
FOTCS B JIETATBHOH MPOIUCKE, — OOBIYHBIE MO-
PSAKH C OOBIYHBIMH ITyTAHAMHU B OOBIYHOM TIOP-
Ty. JXKaHpoBas crieHKa 0e3 KaKhX-TO BaXKHBIX
nesiel, mpodjaeM WM MPOTUBOCTOSIHUS — BCE
WJeT TaK, KaK IUI0 rolaMy B UX MOHOTOHHOM
JKU3HU.

W BMecTe ¢ TeM 3Ta TIeCHS HOCHUT TOYTH
snuueckuil xapakrep. CTUX C ero nmoBTopamu
CIIOBHO KPY)KHT U OypIIHUT, HMUTHUPYS MOPCKYIO
Kauky win mropm. [ToBropsronuecss rpaMmma-
TUYECKHE KOHCTPYKLIHUU CIOBHO BOCIIPOU3BO-

JIAT IUKIMYHOCTD JKU3HU MOPSKA, a HeSIBHBIN
OypJieck JenaeT >KaHPOBYIO 3apHCOBKY Mac-
MTa0HOW U TIOATUYHOM.

Kpacoty meceHHOr0 CTHXOTBOpPEHHS yCH-
TUBAOT MeTadophl W MHBIE CTUIHCTUYCCKUE
(bUTypbl, KOTOPBIC PACHIUPSIOT CIOXKET, BPEMSI
Y IPOCTPAHCTBO. JTO M MEUTHl Ha TIOIXOJC
K [IOPTY, ¥ IMOHHKIIKUE OpUQIAMMBI, OTCHLIA-
forne Hac BIAmoxy CpeqHeBEKOBbS, W YMU-
parorye B pPOMaHTUYECKON HHUIIETe MOPSKH,
Y TPAJUIIMOHHOE MEHIO MOPTOBBIX KaOaKoOB, —
BECh 3TOT MUD IOPTa C CyIaMH M ITOPMaMH,
JIUKOBATBHIMU TIbSIHBIMU Pa3BICUCHUSIMH U TIEP-
BUYHBIMU HHCTUHKTAMH.

A Temepp MPUCTYNHUM K aHAIW3y TECHU
(TexcT mpousBeneHus nuTHpyercs mo Clouzet
J. Jacques Brel: Po¢tes d’aujourd’hui [7]).
B nepBoM 4eTBEpOCTHUIIINHU TIEPBOrO KYILJICTa
«Dans le port d’Amsterdam / Y a des marins
qui chantent / Les réves qui les hantent / Au
large d’Amsterdamy c nepBoii crpoku («Dans
le port d’Amsterdamy») MBI TIOTIaAaEM B YETKO
o0pucoBaHHOE TPOCTpaHCTBO. Vcmonp3oBa-
HUE TIpejsiora «dans» BMECTO HOPMAaTHBHO-
IO «ad» TOTPY’KaeT Hac B COBEPILEHHO OTpe-
JICJICHHBIA MUKPOMHUD TOPTOBOI TaBEpHBHI,
ycunuBas 3ddext mnentuduxarymu. [losro-
psSeMOCTh Ha3BaHWS mopTa (Amsterdam) BbI-
3BIBA€T pa3IMYHbIe KOHHOTAIINH, a TECEHHAs
dopmMa CIIOBHO 3acTaBisieT pPE30HUPOBATH
3ByK. B ctpoke «Y a des marins qui chantent /
Les réves qui les hantenty «chantent»
u «hantent» pumyroTcs, XOTS H SABISIOTCS
AHTOHMMAaMH: B JTJAHHOM KOHTEKCTE «chantery
(TIeTh) 3BYYHT TTO3UTHBHO, TOT/IA KaK «hantery
(HaBA3YMBO MPECIIEIOBATh) HECET HETATHUB-
HbIi OTTEHOK. OJHAKO HMEHHO TapMOHUS
B COUYCTAHUU C KOHTPACTOM B OJHOW CTPOKE
Y CO3/Aal0T JIpaMaTHYHOCTh CIokeTa. bomee
TOTO, codeTaHue «chanter les révesy» BBITIIA-
AT SIBHOW MeTadopoil, mompasyMeBaromiei,
YTO CJIOBA UX MECEH OTPAXKAIOT TO, O YEM OHH
MmeuTaloT. [lomoOHasi JIEKCHKO-CTHIINCTHYE-
CKasl «KOMITAKTHOCTBY» 3HAYUTEIILHO YCHIIHU-
BaeT 00pa3HocTh. [Ipu 3TOM aBTOp Mpekpac-
HO TTIOHUMAET TICHXOJIOTHIO MOpPsSIKa, KOTOPBI
B MOpE CTpEeMHTCS Ha Oeper, a Ha bepery rpe-
3UT 00 OKEaHCKHX ITPOCTOpaXx, — BE/Ib HEYKPO-
TUMasl KaXJa MPUKIOUCHUN U HOBBIX OIIY-
uieHuit Obuta 3Hakoma u camomy JK. Bpeito.

B crenyromem verBepoctutmu «Dans le
portd’Amsterdam /'Y a des marins qui dorment /
Comme des oriflammes / Le long des berges
mornesy» Wrpa pu(m Mo-mpexxHeMy CTPOUTCS
Ha KOHTpacTe: «Amsterdamy», THUXUH TOPO/,
pudmyercst ¢ «oriflamme», a «dormenty» no-
TIOJTHEH CpaBHEHUEM «comme des oriflammesy.
Ha mepBwiif B3mIa, TMOmoOHOE CodYeTaHHUE
TPYIHO TMOHATH, T.K. oprudIaMMa 3TO IIUTHII
30JI0TOM MITaHAapT (QpaHIly3CKHX KOpOJIEH.
Opnnako momoOHOe MeTadopUUHOE ONMHCaHUE
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CIISIIIMX HA YJIHIIE MbSHBIX MOPSKOB MOYEPKH-
BaeT SIPKOCTh WX OJICK], KOHTPACTHUPYIOIILYIO
C MpauHBIM HOYHBIM MTOpTOM. Pa3ymeercs, mo-
TOOHBIN CcTIOCO0 «BBIBE/IEHUS HA aBaHCIEHY»
MOPSIKOB TIPEJICTABIACTCS TOBOJIBHO IMapaIoK-
CaJIbHBIM, HO TIPH ATOM CJIOBHO OOJIaropaku-
BacT WX, MbSHBIX, B OECHAMSITCTBE, CJIA0BIX
Y, 3HAYUT, JICTKOYSI3BUMBIX, TIO30PHO CIISIINAX
B YJIIMYHOM IpsI3U.

«Dans le port d’Amsterdam/ Y a des
marins qui meurent/ Pleins de biere et de
drames / Aux premieres lueurs» — Bce JOTHY-
HO, JICWCTBUE HE BBIXOJUT 3a MPEeibl KOHTH-
HyyMa: TeJIM, MEUTaju, CIIajd U YMUpPaId Ha
3ape. OObIYHAS KPUBAs YEJIOBEYECKOTO OBITHSI.
Ho cnenyromas crpoba «Mais dans le port
d’Amsterdam / Y a des marins qui naissent /
Dans la chaleur épaisse/ Des langueurs
océanesy», KOHTPACTHAS MO OTHOIICHUIO K Tpe-
JBITYIIEH, 3ByYUT ONITUMUCTHYHO, CIIOBHO Ha-
ITIOMHHAs1, YTO CMEPTh CMEHSETCS POXKICHUEM,
a IBe TIOCIEAHHUE CTPOKHU «dans la chaleur
épaisse / des langueurs océanes» CIOBHO Me-
HSIOT JIKOpaiuio. Tak, BeIYEPUHBAs KPHUBYIO
YeJIOBEUSCKOW JKU3HU M CMEPTH, K KOHILY Tep-
Boro kyruiera JK. bpenb 3akaH4ynBaeT nepBblit
aKT CBOEH «GKaHPOBOU ApaMbly.

Bropoit  kymmer  «Dans  le  port
d’Amsterdam / Y a des marins qui mangent /
Sur des nappes trop blanches / Des poissons
ruisselants. // lls vous montrent des dents / A
croquer la fortune/ A décroisser la lune/ A
bouffer des haubans.// Et ¢a sent la morue/
Jusque dans le coeur des frites/ Que leurs
grosses mains invitent /A revenir en plus./ Puis
se levent en riant / Dans un bruit de tempéte /
Referment leur braguette / Et sortent en rotant»
MOKHO OBUTO ObI CHYECTh MPOCTHIM OBITOMHCA-
HUEM, eclii Obl He BTOPOW KaTpeH, KOTOPBIH
TIPEACTABIIICT COOOM KOHTPACTHBINA TIEPEXO.T OT
KOHKPETHOTO K a0CTPaKTHOMY, XapaKTepH3yIo-
LIUICS TPAHCTPECCUSIMU U CTUIMCTUYCCKUMU
¢urypamu peuun. Tak, Hanpumep, cTpoka «/ls
vous montrent des dents» JIOITyCKAeT JBOMHOE
TOJIKOBAHUE: BO-TIEPBBIX, MOXKET PACIEHUBATh-
Cs1 KaK JEMOHCTpAIus arpeccuu (montrer des
dents — OCKamuThCS), a BO-BTOPBIX, KaK CIIO-
COOHOCTH TPOTHUBOCTOSITH CyAbOE | CIeNaTh
HEBO3MOKHOE, 4YTO MOATBEPKAACTCS CIemdy-
ouIei ctpokoit «4 croquer la fortune». Ctu-
JUCTUYECKOE BO3JIEHCTBHE ATOTO YETBEPOCTH-
ISl YCUJIMBAIOT HEOJIOTU3M «A décroisser la
lune» (npuUTAHYTH JIYHY K 3eMJjie) U MeTadopa
«A bouffer des haubans» (Bpy4HyIO HaTSHYTb
napyca).

Bropoe uyerBepocTHIIME 3TOr0 KyIUIETa,
Ka)XeTCs, TaxXHEeT PHIOBMM KHPOM, HACKBO3b
MIPOTTUTABIIAM JKapPEHYI0 KapTOIIKY, KOTOPYIO
ensIT Mopsku: «Et ¢a sent la morue / Jusque
dans le coeur des frites/ Que leurs grosses
mains invitent / A revenir en plusy, Torjaa Kak

B TPEThEM TPHUBUAIBHOCTh CHUTyallUH TpaHC-
dopmupyercsi B HENPUCTOHMHOCTB: «Puis se
levent en riant/ Dans un bruit de tempéte /
Referment leur braguette/ Et sortent en
rotant». ByiabprapHoCTh NPOHUCXOASIIETO yCHU-
JeHa KanamOypoM-oMopoHOM «un bruit de
tempéte — un bruit de t’en petesy».

B Tperbem kymnere «Dans le port
d’Amsterdam /'Y a des marins qui dansent / En
se frottant la panse / Sur la panse des femmes //
Etils tournent et ils dansent / Comme des soleils
crachés / Dans le son déchiré / D 'un accordéon
rance // lls se tordent le cou/ Pour mieux
s entendre rire / Jusqu’a ce que tout a coup /
L’accordéon expire // Alors le geste grave/
Alors le regard fier / Ils ramenent leur batave /
Jusqu’en pleine lumiere» o6cTaHOBKA MEHSICT-
csi. B monympake mopToBoro kabadka NbsHbIC
MOPsIKH, OITIAAbIBAsICh APYT Ha JApyra, BECEJIo
Y HEYKITIOXKE TUISLIYT C MECTHBIMH «IaMaMI».
Topzpie coOOil U CBOMMHU MapTHEPIIAMH, OHH
BEJINYCCTBEHHO BBIBOISAT UX B OCBEIICHHYIO
yacTh 3ana. Vcronb3oBaHHE MPOCTOPEUHOTO
«panse» TOTUYECPKUBACT BHI3BIBAIOILYIO, TIOUTH
JKUBOTHYIO YYBCTBEHHOCTH MPOHMCXOISIIETO.
OxkcroMOpOH «des soleils crachés» nenaet KoH-
KPETHOE a0CTPAKTHBIM, CTApbId MPOTHUBIIUIA
AKKOPJICOH C 3amaJIatollluMK KJIaBHIIIAMH U TIO-
pBaHHBIMH Mexamu («le son déchiré» sBHO
TIEPEKIINKACTCS C UIANOMOM «déchirer ['amey),
TParuKOMHUYECKOE IMOBEICHUE YYaCTHUKOB («/e
geste graven u «le regard fiery), noguepkuBa-
I0IIlee TOPJOCTh U TIIECIaBHe, KOTOPbIE CBOM-
CTBEHHBI BCEM, HE3aBUCHUMO OT TIOJIOXKCHHUS HA
COLIMAIILHOM JIECTHHUIIE, 3aBEPIIAIOT CTHIIUCTHU-
YEeCKYIO KAPTHHY ONMCHIBAEMOM CIICHBI.

YeTBepThlil KyIIET 3aBepiiaeT ObITOMUCA-
HHUE MOPTOBOH Xu3HU Amcrepaama: «Dans le
portd’Amsterdam /Y a des marins qui boivent /
Et qui boivent et reboivent / Et qui reboivent
encore // Ils boivent a la santé/ Des putains
d’Amsterdam / De Hambourg ou d’ailleurs /
Enfin ils boivent aux dames // Qui leur donnent
leur joli corps / Qui leur donnent leur vertu /
Pour une piéce en or/ Et quand ils ont bien
bu // Se plantent le nez au ciel / Se mouchent
dans les étoiles / Et ils pissent comme je
pleure / Sur les femmes infidéles // Dans le port
d’Amsterdam / Dans le port d’Amsterdamy.
Kazanoce Obl, TpUBHAIBHOCTH W HENPHUBIIE-
KaTeJIbHOCTh TMPOUCXOMAIICTO HEOObIUaHO
JAJIEKH OT BCEro, 4YTO MPUHITO WMEHOBATH
«BBICOKOW 1033uei», HO TanaHT XKaka bpens
B COUYCTAaHWU C €r0 HEPaBHOAYIIMEM K MUDY
OpPraHUYHO BIIMCBIBAIOT 3Ty JIECKPHIIIHIO
B HappaTHB MOATHYECKOM mecHu. Mcmonbsye-
Masi aBTopoM anadopa «boivent et reboivent»
KaK IMIOBTOP JIEMEHTOB CAaMOCTOSITEIIbHOM CHH-
TAKCHUYECKOM TpyIIbl COCOOCTBYET CHUMMe-
TPUH B PUTMHYECKO-WHTOHAIIMOHHOM JIBUKE-
HUHM MBICITH U KOH(PUTYpaluKu TpeIoKeHNH,
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perynupyst moadop U pacrojoKeHHe CMBICIO-
BBIX JIeMEHTOB. Kpome TOoro, JaHHBIN CTUIIH-
CTHYECKHI TIPUEM MOXET paccMaTpUBaThCS
KaK KoppemsaT pudMmbl. Jlekcnmdaeckn OeTHBIMH,
HO SKCIIPECCHBHO OOTaThIil MMOBTOP CHHTAKCH-
YECKOTO PUCYHKa C ITOMOIIbBIO «ils boivent et
reboiventy, OAYEPKUBACT OTYASHHOE CTPEM-
JICHHE HaNUThCS U 3a0bITh 000 BCEM — HUIIIE-
T€, PyTUHE OBCEIHEBHON TSAXKEIOH MOPSALIKON
YKU3HU — B TIBSTHBIX OOBATHSIX JICIIEBBIX ITOPTO-
BBIX TIPOCTUTYTOK, TAaBHO 3a0BIBIINX O J0OPO-
nerend. [Ipu 3ToM MOpPSIKH, Ja)e MEPTBEIKH
IbsIHbIC, YYBCTBYIOT Ce0s JKCHTIBMEHAMHU
Y He 3a0bIBAIOT BBIUTH «3a iam!» u uX 3710po-
BbE€, OT KOTOPOTO HaNpsSMYIO 3aBUCUT UX COO-
ctBeHHoe («lls boivent a la santé / Des putains
d’Amsterdam / De Hambourg ou d’ailleurs /
Enfin ils boivent aux dames // Qui leur donnent
leur joli corps / Qui leur donnent leur vertu /
Pour une piece en or»). OHU NBIOT 32 JIO-
0OBb, MyCTh AaXKe MPOAAKHYI0, HO KOTOPOWM
VM TaK HE XBaTaeT BO BPEMs JIOJITHX MOPCKUX
repexonoB. Bymprapusmsl Kak 3JIE€MEHT CTH-
JIUCTUYECKOW KoMmmo3unmu («se mouchent et
pissent»), TOAYEPKUBAIOIINE OBITOBOM KOJIO-
PUT, ycuiauBatoTcsi MeTaOpuuHbIM «dans les
étoiles» M HEOXKUJJAHHBIM B JIAHHOM KOHTEKCTE
CpaBHEHUEM «comme je pleure sur les femmes
infidelesy, koropsiM XK. bpens ctoBHO TpU3HAa-
eTCsl, YTO U eMY CJIy4aJIOCh «3aJIMBaThy» 00Uy
OT JKEHCKHUX M3MEH.

Henb3si, ogHako, HE OTMETHUTh, YTO aB-
TOpPCKOE WCIIOJNIHeHHE TecHH «Amsterdamy»
XapaKTepu3yeTcss aKTHBHBIM HCTIOIb30BaHU-
eM (OHOCEMAaHTHYECKUX CPEICTB, B YACTHO-
CTH, YBEJIMYEHUEM JUTHTEILHOCTH MPOHU3HE-
CeHHs COHaHT [r], [t], [s], [m], uTO, mOMHUMO
HapacTarliero MY3bIKaIbHOTO U PEYeBOTO
TeMIla, YCHJIMBAET IMOTHBHOE BO3JEHCTBUE
Ha ayauTOPHIO.

[IpoBeneHHbI A€TaIbHbBINA JIMHTBOCTHIIH-
CTUYECKUU aHAJIU3 NO3THYEecKol necHu JKaka
Bpenst «Amsterdamy» 1Mo3BOJMII BBISIBUThH aK-
TUBHOE HCIIOJIb30BAHUE aBTOPOM Pa3IMYHOIO
pola CTHIMCTHYECKHX MpPHEMOB — meTadop,

CPaBHEHHUH, OKCEOMOPOHOB, aHadop, (HOHETH-
YECKUX KaJaMOypOB, TIOBTOPOB U BYJbIapH3-
MOB KaK CIoco0a MpHJaHUs TEKCTy 0C000it
BBIPA3UTENBHOCTH U BOCXOJSIIEH TIpaganuu,
CIOCOOCTBYIOIINX JUHAMH3AINNA ¥ HIOAHCH-
POBKE OIMCBIBAEMOIO CHOKETA. XapaKTEePHbINA
IMMOBTOP KOHLECBLIX COSBy‘II/Iﬁ YCUJIMBACT CHUII-
nabuYyecKoe YJapeHue, BBICTyIas Kak dJie-
MEHT CTPO(UIECKON KOMITO3UITNH, KaK (GaKTop
METPUYECKOIO IOCTPOCHHSI U OpraHu3aluu
ctuxa. CHHKpETH3M [BW)KEHHH HapOIHOTO
TaHa € OTOMBAaHHEM TaKTa HOraMH B cOYeTa-
HUU C CWJUIA0MYECKUM YIapeHUEM TI0 BCEeMy
MOATUYECKOMY TEKCTY U COOTBETCTBYIOLIUM
MY3bIKaJbHBIM COIMPOBOXKICHUEM YCUIUBACT
CXOJICTBO TIOATHYECKON mMecHu «Amsterdamy
C TPAAWIMOHHBIMU  (PPAHI[y3CKUMH  TaHIIe-
BaJIbHBIMU TI€CHAMHU, OTIUYAIOIIUMUCA PHUT-
MUYHOCTBIO, IIOBTOPAMH CTPOK U IMMOAXBATaAMU,
YTO MOAYEPKUBAECT HAPOIHBIN XapakTep Iie-
CEHHO-1o3THYeckoro Teopuectsa K. bpens.
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